Was hat ,ein schwachsinniges feudalistisches Sttick“! gebracht?

Uber das Todesmotiv im Jasager und seinen Stellenwert
in Brechts Lehrstiicken

Sogo Takahashi

Seit Jahren sind Brechts Lehrstlicke trotz einiger gro3angelegten Arbeiten wie der
von Reiner Steinweg? oder Klaus-Dieter Krabiel® immer noch umstritten. Als besonders
problematisch gelten die beiden Lehrstucke: Der Jasager und Die Mafnahme. Es ist
vor allem der Inhalt, der die kontroverse Einschitzung beider bedingt. Beide Lehrstilicke
haben ein gemeinsames Thema: das Einverstandnis, genauer gesagt, das Einverstindnis
mit dem eigenen T'od. Um dieses Thema hat sich der Streit entfacht, da es in der Zeit
des kalten Krieges, besonders in der Mafinahme politisch brisant war und die
Auseinandersetzung um die Stiicke immer implizit oder explizit einen dezidiert
politischen Charakter aufwiesen. Die Mafinahme erweckt den Eindruck, als ob Genossen
einer Sauberung unterzogen werden miil3ten, wenn sie vor politischen Aufgaben
versagten. Deswegen haben Konservative und Liberale dieses Lehrstick heftig
gegeilelt, wihrend die Linke es nur zurlickhaltend verteidigt hat. Das Lehrstiick
weist bestimmte Merkmale und Voraussetzungen auf; es war Produkt des
groBangelegten Experiments; es beginnt schon beim Lustspiel Mann ist Mann und
wird Uber die Mahagonny-Oper bis zu den Lehrstiicken fortgesetzt, die Brecht bis
Anfang der dreilliger Jahre geschrieben hat. Brechts personliche Schriftenreihe, die
im Juni 1930 zu erscheinen begann, heif3t nicht umsonst Versuche. Um die Lehrstiicke
zu verstehen, mul3 man auch Brechts Experiment- und Menschenbegriff in Betracht
ziehen.

Man geht gemeinhin davon aus, daf3 Brechts erste 4 Lehrstiicke in der folgenden
Reihenfolge entstanden sind: Der Ozeanflug, Das Badener Lehrstiick vom Emverstiandnis,
Der Jasager und Die Mafinahme. Das ist aber nicht der Fall. Bekanntlich hat Brecht
seine Stlcke oft umgearbeitet; die Entstehungsgeschichten der einzelnen Lehrstlicken
und deren Fassungen sind sehr kompliziert. Das erste Lehrstiick ist nicht Der
Ozeanflug, sondern das Lehrstiick, namlich die erste Fassung des Badener Lehrstiicks
vom Einverstandnis. Die erste Fassung des Ozeanfluges heil3t Der Lindberghflug; das ist
aber kein Lehrstlick, sondern ein ,,RADIO-H(")RSPIEL“4 bzw. ,,Horspiel“.’ Bei der
spateren Umarbeitung hat Brecht das Horspiel in ein Lehrstlick umgeandert. Das
zweite Lehrstlck ist also Der Jasager; das dritte ist Die Mafinahme, und das vierte ist
die zweite Fassung des Lindberghfluges, namlich Der Flug der Lindberghs.

Ende Juli 1929 kamen Der Lindberghflug und das Lehrstiick in Baden-Baden zur
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Urauffiihrung. Aber Der Lindbeghflug war noch kein Lehrstick, und das Lehrstiick
selbst war Fragment geblieben.® Deshalb stellt Der Jasager das erste vollendete
Lehrsttick dar. Der Jasager wurde in konzeptioneller sowie thematischer Hinsicht aus
dem Lehrstiick entfaltet. Im Lehrstiick war vorgesehen, das Publikum ins Spiel
einzubeziehen, stattdessen sollte Der_Jasager als Schuloper von Laienspielern, namlich
den Schiilern selbst aufgefiihrt werden. Im Jasager handelt es sich ebenso wie im
Lehrstiick um das Einverstindnis mit dem Tod. Das Verstindnis der Lehrsticke
héngt vor allem davon ab, wie man dies Einverstindnis mit dem Tod auffassen soll.
Man sieht normalerweise den Knaben im Jasager und den jungen Genossen der
Mafinahme als negative Figuren an, weil beide ihrer Aufgabe nicht gewachsen sind
und schlief3lich sterben missen. Aber im Lehrstiick wird der abgesturzte Flieger, der
mit seinem eigenen Tod einverstanden ist, als positive Figur behandelt, wihrend in
der zweiten Fassung, namlich im Badener Lehrstiick, der abgesturzte Flieger, der
diesmal mit dem Tod nicht einverstanden ist, als negative Figur von der Biihne
vertrieben wird. Deshalb kann man sagen, dal} das Einverstindnis mit dem Tod
immer einen positiven Sinn hat; ob das Thema aber nun unter dem negativen oder
positiven Aspekt behandelt wird, hiangt letzten Endes vom Kontext ab. Was stellt der
Tod aber in den ersten 4 Lehrstlicken dar? Was bedeutet das Einverstandnis mit dem
Tod?

Um den Sinn des Todes in den Lehrstiicken zu verstehen, soll Das Badener
Lehrstiick vom Einverstdndnis herangezogen werden. Um den Rahmen des vorliegenden
Beitrags nicht zu sprengen, mochte ich mich auf die Interpretation einiger Textstellen
beschrinken.’

Das Badener Lehrstiick beginnt da, wo die Flieger im Gegensatz zu Lindbergh
abgesturzt sind. Die Flieger, denen Hilfe verweigert wird, miissen sterben, aber sie
wollen nicht sterben. Im achten Abschnitt ,Examen®, wo sie in einen Flieger und
drei Monteure aufgespalten sind, werden sie vom ,,gelernten Chor examiniert. Die
drei Monteure erkennen im Prozel3 des Examens, wie klein ihre Leistungen sind, und
legen damit ihre Leistungen Stlick fur Stlick ab. Schlie8lich haben sie erkannt, dal3
sie niemand sind, und daf3 niemand stirbt, wenn sie sterben; damit haben sie ,,ihre
kleinste GroBe” (GBA 3, 41) erreicht. Dagegen besteht der Flieger auf seiner
,,grof3ten GroBBe (GBA 3, 42). Dennoch wird der abgestlirzte Flieger, der nicht mehr
fliegen kann, durch den gelernten Chor enteignet. Wihrend der Enteignung rihmt
der Chor ,,die Gestlirzten®, die ,,die Gesetze der Erde verdndert [haben]“ (GBA 3,
42). Sie zeigen dann plotzlich auf das unkenntlich gewordene Gesicht des Fliegers.
Dann sagt der Fuihrer des Chors zum gelernten Chor: ,, Stimmt das »vollig unkenntlich«

an“ (GBA 3, 43).

DER GELERNTE CHOR umringt den gestiirzten Flieger:
Vollig unkenntlich
Ist jetzt sein Gesicht
Erzeugt zwischen ihm und uns, denn
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Der uns brauchte und
Dessen wir bedurften: das
War er.
DER FUHRER DES GELERNTEN CHORS:

Dieser

Inhaber eines Amts

Wenn auch angemal3t

Entri3 uns, was er brauchte, und

Verweigerte uns, dessen wir bedurften.

Also sein Gesicht

Verlosch mit seinem Amt:

Er hattenur eines! (Hervorhebung von Brecht; GBA 3, 43)

In der Forschung kann man fast keine Arbeiten finden, die sich eingehend mit dieser
Textstelle beschaftigen, obwohl das Gesicht in Brechts Stucken vom Baal bis zur
Mafinahme eine sehr wichtige Metapher ist, ohne deren Verstindnis die Stticke des
jungen Brecht nicht angemessen interpretiert werden konnen.® Das Gesicht des
abgesturzten Fliegers ist nun ,unkenntlich®, aber dieses Gesicht ist, so heil3t es,
,zwischen ihm und uns [erzeugt]“. Diese Aussage kann man nicht buchstiblich
verstehen. Im Nachlal3 findet sich ein Korrekturbogen, der lautet: ,,Véllig unkenntlich /
Ist jetzt sein Gesicht | Erzeugt zwischen ihm und uns | Durch vierzig Jahre®. Es ist
nun klar, dal das Gesicht als Metapher fiir die sozialen Beziehungen zwischen
Menschen fungiert. Das Gesicht stellt bei Brecht sozusagen ein jeweiliges Produkt
sozialer Verhaltnisse dar. Das Gesicht des Fliegers wurde durch den gesellschaftlichen
Verkehr zwischen ihm und den Monteuren ,erzeugt”, in dem jener diese ,brauchte®
und diese jenes , bedurften®. Das Flugzeug ist abgesturzt; der Flieger war bis dahin
der ,Inhaber eines Amts“, aber er kann nicht mehr fliegen, deshalb mul3 er sein Amt
niederlegen; er wird enteignet. Mit seinem Amt erlischt sein Gesicht. Die letzte Zeile
lautet: , Er hatte nur eines!” Der Satz bedeutet: Man hat je nach Amt ein anderes
Gesicht, aber der Flieger verharrt in seinem Amt als Flieger; er mo6chte kein anderes
Amt. Deshalb heil3t es: , Er hatte nur eines!“, nur ein Gesicht als Flieger. Gesicht ist
hier offensichtlich metaphorisch gemeint.

Einem solchen Menschenverstindnis Brechts scheint die gesellschaftliche Auffassung
des Menschen von Karl Marx zugrundezuliegen. Marx bestimmt das Wesen des
Menschen als ,,das Ensemble der gesellschaftlichen Verhiltnisse“’. Dieses Verstandnis
hat sich auch in den folgenden Zeilen niedergeschlagen.

Indem man ihn anruft, entsteht er.

Wenn man ihn veriandert, gibt es ihn

Wer ihn braucht, der kennt ihn.

Wem er niitzlich ist, der vergrof3ert ihn. (GBA 3, 43f)

Erst die sozialen Verhiltnisse machen den Menschen aus; bevor er in diese sozialen
Verhiltnisse eingebunden ist, ist er ,nichts“!’ und ,niemand“!!. Erst wenn man
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soziale Verhiltnisse eingeht, bekommt man sozusagen sein soziales Gesicht; wenn
solche soziale Verhiltnisse aufgelost werden, verliert man es. Daraus wird gefolgert:

Was da liegt ohne Amt
Ist es nichts Menschliches mehr.
Stirb jetzt, du Keinmenschmehr! (GBA 3, 44)

Der Flieger, der schon durch die Enteignung sein Amt verloren hat, ist nach Brechts
Auffassung des Menschen kein Mensch mehr. Der Mensch, der in der modernen,
hochrationalisierten Gesellschaft substanzlos und austauschbar ist, in diesem Sinne
auch ,nichts und ,niemand“ ist, kann erst dann etwas sein, wenn er ein Amt
innehat, wenn er eine Aufgabe 16st, wenn er einen Auftrag ausfuhrt. Aber wenn man
einmal eine Aufgabe gelost oder einen Auftrag ausgefiihrt hat, muf3 man jedesmal
sein Amt niederlegen, um wieder ,nichts“ oder ,niemand“ zu werden. Das Sterben
stellt dieses ,,Amt-Niederlegen“ dar. Und es mul} ein bewul3ter Akt sein; deshalb
mul} der Flieger, der sein Amt verloren hat und deswegen kein Mensch mehr ist,
einmal sterben, um wieder Mensch zu werden: “Stirb jetzt, du Keinmenschmehr!”

Aber der Flieger kann nicht sterben: , Ich kann nicht sterben.“ Da erwidert der
Chor: ,,Du bist aus dem Flul3 gefallen, Mensch®“ (GBA 3, 44) . Dieser Flul3, der an
einer anderen Stelle auch ,,Flul3 der Dinge“ (GBA 3, 41) heil3t, stellt als Metapher
den Strom der Zeit, namlich die Geschichte dar. Der Flieger ist aus dem
entindividualisierenden, nivellierenden Strom der Geschichte gefallen; er verharrt in
seiner Grof3e, in seinem Reichtum und in seiner Eigentlimlichkeit. Deshalb kann er
nicht sterben, nicht sein Amt niederlegen. , Aber/Wer nicht sterben kann/stirbt
auch./Wer nicht schwimmen kann/Schwimmt auch“ (GBA 3, 44). Beide Sitze, die
dieselbe Satzstruktur aufweisen, haben dieselbe Sinnstruktur und bedeuten: Wer
nicht im physischen Sinne sterben kann, stirbt doch im metaphorischen Sinne; wer
nicht im Wasser schwimmen kann, schwimmt dann doch im Strom der Geschichte.
In einem der Kommentartexte des Badener Lehrstiicks heil3t es: ,,Also, wenn ihr das
Sterben Uberwinden wollt, so Uiberwindet ihr es, wenn ihr das Sterben kennt und
einverstanden seid mit dem Sterben“ (GBA 3, 38). Wenn man diesen Satz aus dem
Kontext herausnimmt, konnte er einen religiosen, transzendenten Sinn haben, aber
die Worte ,,das Sterben Uiberwinden‘ haben keinen religiosen, keinen metaphysischen
Sinn. Das Sterben bedeutet einfach, da3 der Mensch in der modernen
Leistungsgesellschaft immer wieder ,nichts“ und ,,niemand®“ werden mul3, wenn er
keine Arbeit mehr leistet. Der Mensch als solcher ist die , kleinste GroB3e®; er kann
Brecht zufolge erst dann etwas werden, wenn er einen Auftrag ausfuhrt, den man
vom , Gemeinwesen® (GBA 3, 9) erhilt. In dem Sinne stellt der Tod bzw. das
Sterben sozusagen eine Metapher fir die Daseinsweise des Menschen in der modernen
Gesellschaft dar.

Im Lehrstiick wird der Tod so wie das Sterben im Badener Lehystiick thematisiert.
Tod bzw. Sterben ist nur metaphorisch, nicht physisch gemeint. Es scheint sich
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jedoch im Jasager wie in der Mafinahme um die physische T'6tung des Knaben oder
des jungen Genossen zu handeln. Aber die Lehrstiicke sind keine realistischen Stticke
im ublichen Sinne, sondern, so heif3t es in einem Fragment im Nachlal3, , Parabeln®
(GBA 10, 689). Die Kommentartexte des [Badener| Lehrstiicks enthalten eine
parabelhafte Geschichte des Denkenden. Es ist sehr merkwiirdig, dal3 das Stiick
einen Kommentar hat, das Lehrstlick sollte jedoch der Brechtschen Konzeption nach
aus einem Handlungs- und einem Kommentarteil bestehen. Der Kommentar enthalt
eine Parabel oder ein Gleichnis. Der Handlungsteil, den Brecht ,,Dokument® nennt,
veranschaulicht die Parabel, oder umgekehrt, die Parabel macht den Biihnenvorgang,
den Handlungsteil, verstehbar. Das Lehrstiick oder dessen zweite Fassung, Das
Badener Lehrstiick vom Einverstindnis und Der Flug der Lindberghs (die zweite
Fassung des Lindberghfluges) haben eine solche Struktur, aber im Jasager und in der
Mafinahme ist der Kommentar verschwunden. Warum muflte der Kommentar aus
dem Lehrstuck verschwinden? Die Frage 1af3t sich nicht so einfach beantworten, aber
das Fehlen des Kommentars ist auf die Verinderung der Lehrstliickkonzeption
zuruckzufuhren, die von der Bearbeitung des No6-Stlicks Tantko veranlal3t wurde.

Im Nachlal3 sind Fragmente Uiberliefert, in denen der ,,ideologische Sekretar® als
dramatische Person vorkommt und den Kommentar zitiert. Es war z. B. vorgesehen,
dal3 der achte Abschnitt des Fluges der Lindberghs, namlich der Ideologie-Abschnitt,
von diesem ,ideologischen Sekretar zitiert werden sollte; dieser Plan wurde aber
spater fallen gelassen. Auch die anderen Lehrsticke, wo der ,ideologische Sekretar®
vorkommen sollte, z. B. Der bose Baal der asoziale oder Der Briickenbauer, wurden nie
vollendet. Anfang der 70er Jahre hat Reiner Steinweg versucht, die Lehrstlicktheorie
oder das Modell der Lehrstlicke zu rekonstruieren, aber wenn man einzelne Lehrsticke
analysiert, stellt sich heraus, dal3 die Konzeption von einem Lehrstlick zum anderen
ganz unterschiedlich ist. Brecht verfiigte Uber kein Modell der Lehrstticke. Z. B. im
[Badener] Lehrstiick ist die Einbeziehung des Publikums vorgesehen; die Partien der
,Menge“ sind flir das Publikum bestimmt. Eine solche Konzeption wurde im Jasager
und in der Mafsnahme aufgegeben, stattdessen sollen beide Lehrsticke nur von
Laienspielern aufgefiihrt bzw. gespielt und gesungen werden.

Die komplizierte Konstellation der dramatis personae im Lehrstiick zeugt davon,
wie sehr Brecht sich um die Form des Lehrstiicks bemiiht hat; diese erste Fassung des
Badener Lehrstiicks vom Einverstiddnis weist neben dem abgesttirten Flieger noch den
Chor, den Fiihrer des Chors, den Sprecher, Vorsianger und die Menge auf. Davon ist
im _Jasager und in der Maf3nahme nur noch der Chor libriggeblieben. Allem Anschein
nach beabsichtigte Brecht im Herbst 1929 (und noch spéter) eine Reihe von Lehrstlicken
zu verfassen; im Nachlal3 sind Fragmente liberliefert, aber keines wurde fertiggestellt.
Da kam von Kurt Weill das Angebot einer Zusammenarbeit; er wollte eine Schuloper
fir das Musikfest »YNeue Musik Berlin 1930< komponieren, deshalb hat er Brecht
darum gebeten, das japanische No6-Stuck Taniko fur eine Schuloper zu bearbeiten.
Brecht hat das Angebot angenommen und mit der Bearbeitung begonnen. Aus einem
solchen Zufall ist Der Jasager entstanden; Brecht selbst hat nie nach einem Stoff aus
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dem ostasiatischen Theater gesucht. Diesen Umstinden ist es zuzuschreiben, dal3
Der Jasager eine vollig andere Struktur hat, als das Lehrstiick. Der Grund, weshalb
Brecht Taniko zur Bearbeitung aufgegriffen hat, liegt vermutlich erstens darin, dal3 er
in der japanischen Vorlage einen Chor sowie eine schlichte Dramenform vorgefunden
hat, und zweitens darin, dal3 die japanische Vorlage mit seinem epischen Theater
verwandt ist, und drittens, da3 Taniko das Thema des Todes beinhaltet, genauer
gesagt, des Opfertodes, und zuletzt, dal3 es zur szenischen Behandlung des metaphorisch
zu verstehenden Todes pal3t, dal3 das Hinabwerfen des Knaben ins Tal nur berichtet,
d.h. dem Publikum nicht vorgefiihrt wird.!> Obwohl sich Brecht eigentlich gar nicht
fir den Opfertod interessierte, wie beide Fassungen des Badener Lehrstiicks zeigen,
glaubte er doch, dal3 das Thema des Lehrstlicks, ndmlich das Einverstandnis mit dem
Tod mit der Einfuhrung des Opfertodmotivs in zugespitzter Form dargestellt werden
konne.

Wihrend das Thema des Todes bzw. des Sterbens im Badener Lehrstiick auf der
metaphorischen Ebene bleibt, wird es im _Jasager und in der Mafnahme in die
Handlung selbst eingefiihrt. Diese Einfiihrung des Todesthemas in die Handlung
erfolgt nicht umsonst; da das Sterben, wenn auch metaphorisch, so doch ein bewuf3ter
Akt sein mul3, kann man es sozusagen besser am eigenen Leib erlernen, wenn man
selbst spielt. Obwohl es kein unmittelbares Indiz gibt, daf3 die T6tung des Knaben
ein Gleichnis ist, kann man doch einige mittelbare Indizien im Text und in der
Musik finden. Der Einleitungschor lautet z. B.:

Wichtig zu lernen vor allem ist Einverstandnis

Viele sagen ja, und doch ist da kein Einverstandnis

Viele werden nicht gefragt, und viele

Sind einverstanden mit Falschem. Darum:

Wichtig zu lernen vor allem ist Einverstindnis. (GBA 3, 49 u.59)

Wenn man vom Ende her zurlickblickt und zwar vom Gesichtspunkt des Knaben
aus, so scheint mit diesem Einverstandnis zwar das Einverstandnis mit der T6tung,
mit seinem Hinabwerfen ins Tal gemeint zu sein. Aber wenn es in diesem Sinne
gemeint wire, konnte man den Chor nicht verstehen, weil das Einverstandnis mit
seinem einmaligen, physischen Tod kein Gegenstand des Lernens sein kann; Lernen
impliziert die Moglichkeit der Wiederholung. Deshalb kann das Einverstindnis mit
seinem eigenen Sterben ebenfalls nicht im physischen, sondern nur im metaphorischen
Sinne gemeint sein.

Die Musik liefert ein mittelbares Indiz fir eine solche Interpretation. Jirgen
Schebera analysiert die Musik zum letzten Teil so: ,Maichtige Akkorde leiten die
Frage ein: »Verlangst du, da3 man umkehrt deinetwegen?« Das Orchester verstummt,
die Antwort des Knaben erfolgt ohne jede musikalische Begleitung, aber auch noch
im Fortissimo: »Ihr sollt nicht umkehren«. Danach geht die Musik in einen
Marschrhythmus uber, von stampfenden Vierteln begleitet[ . .. ] singen die drei

Studenten das bestiatigende »Er hat ja gesagt, er hat dem Brauch gemal3 geantwortet«“.!?



Was hat ,ein schwachsinniges feudalistisches Stiick gebracht? 107

Das Badener Lehrstiick endet, wenn auch nur auf der Ebene des Textes, doch
ebenfalls mit dem Marschthema.'* Ebenso kann Der Jasager auch mit dem Ja-Sagen
des Knaben zu Ende gehen, da das Lernziel dieses Lehrstlicks im Lernen des
Einverstindnisses liegt. Aber das Stick geht noch weiter, weil jedes Stlick auf der
Ebene der Fabel einen Schluf3 benétigt. Das Hinabwerfen des Knaben ins Tal wird
von der japanischen Vorlage diktiert, aber von der Stuckintention her ist es nicht
notig; es ist ein Anhéngsel, das dem Lehrstlick von der Vorlage aufgezwungen wurde.
Mit der Einflihrung des Motivs des Opfertodes wird das Thema eindringlicher
dargestellt, aber das Lehrstick schlie3t, genau besehen, nicht mit dem Hinabwerfen
des Knaben ins Tal, sondern mit dem Bericht davon. Da die T6tung des Knaben
lediglich ein Gleichnis darstellt, darf sie auf der Buhne nicht nachvollzogen werden.

Dieser Gleichnischarakter der To6tung tritt in der Mafnahme noch deutlicher
hervor. Die letzte Szene ist in den ersten zwei bzw. drei Fassungen ,Die Grablegung“
betitelt. Das Wort hat eine biblische Konnotation; es bedeutet keine Bestattung, kein
Begribnis im ublichen Sinne, sondern das Begriabnis Christi. Nach Angaben der
Evangelien ist Jesus Christus drei Tage nach seiner Grablegung auferstanden. Mit
diesem Szenentitel ist auch die Auferstehung des jungen Genossen angedeutet; nach
unserem bisherigen Verstindnis mull man jedesmal nach dem Tod sozusagen zu
einer neuen Aufgabe, zu einem neuen Auftrag auferstehen. Brecht hat auch die
To6tung des jungen Genossen so verstanden. 1932 hat er in einem Brief an das
Proletarische Theater in Wien Uber ,die Begriindung der T6tung® (GBA 28, 342)
geschrieben: ,die T6tung ist ja nur der gleichnishafte, dulere Ausdruck fur die
Tatsache, daf3 der junge Genosse es mit seinen Fehlern so weit gebracht hat, daf3 es
besser ist, ohne ihn zu kimpfen als mit ihm“ (GBA 28, 343). Deshalb ist die T'6tung
des jungen Genossen nicht eine politische Sduberung oder eine Vorwegnahme der
Moskauer Schauprozesse, wie oft behauptet wird. Vom Flug der Lindberghs bis zur
Mafinahme kann man in jedem Lehrstlick eine Parallelszene finden, wo die Hauptfigur
nach der erfolgreichen oder mif3lungenen Erledigung einer Aufgabe auf der Biihne
unsichtbar wird. Damit wird der metaphorisch zu verstehendeT'od sowie der Gleichnis-
oder Parabelcharakter des Lehrstiicks angedeutet.!®

Auf diese Weise flihrt die Einfiihrung des Todesmotivs in die Handlung zu einer
neuen Konzeption, die nicht mehr die Trennung vom Handlungs- und Kommentarteil
kennt, sondern den Kommentar in Form einer Chorpartie (im _Jasager) oder eines
Liedes (in der Mafinahme) in die Handlung integriert. Zugleich ist aber der
Untersuchungscharakter des Lehrstiicks teilweise verlorengegangen. In einem Frag-
ment heil3t es: ,, Die Lehrstiicke sind nicht lediglich Parabeln, die eine aphoristische
Moral mit Zeigbildern ausstatten. Sie untersuchen auch. Deshalb ist es nicht nétig,
daB3 die Liosungen allzusehr konzentriert und auf allzu simple Formen gebracht
werden“ (GBA 10, 689). Tatsiachlich umfal3t das [Badener] Lehrstiick drei
Untersuchungen und das aus fiinf Teilen bestehende Examen, wiahrend Die Maf3nahme
keine Untersuchung mehr aufweist, sondern Diskussionen zwischen dem Kontrollchor
und den Agitatoren, die aber nur nachtriglich bestitigen, was die Agitatoren getan
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haben.

Diese Verinderung der Stlickstruktur schreibt sich von der japanischen Vorlage
her, damit erfolgte jedoch eine grundlegende Verianderung der Lehrstiickkonzeption.
Vom Herbst 1929 bis zum Fruahjahr 1930 plante Brecht eine Reihe von Lehrstlicken
vom T'ypus des Lehrstiicks, konnte aber keines fertig stellen. Der Grund dafiir liegt
wohl darin, da3 er bestimmte Probleme, z. B. wie man den Handlungs- und den
Kommentarteil zusammenfiigen sollte, oder wie man das Publikum am Spiel beteiligen
sollte, nicht 16sen konnte. Das Lehrstiick beginnt mit dem Bericht vom Fliegen, aber
als Gegenstlick zum Lindberghflug: Das Flugzeug ist abgestlirzt, der Flieger mul3
sterben. Er will aber nicht sterben und bittet die Menge, namlich das Publikum, um
Hilfe. Deshalb wird im zweiten Abschnitt untersucht, ob der Mensch dem Menschen
hilft. Die Frage wird negativ beantwortet: ,also/soll ihm nicht geholfen werden®
(HSW XXIV)'. Der Flieger wird in den folgenden zwei Abschnitten mit dem Tod
konfrontiert; er kann aber seinen eigenen Tod nicht annehmen. Im 5. Abschnitt
,belehrung® (HSW XXYV) wird der Flieger belehrt, indem ihm die Kommentartexte
vorgelesen werden. Die Moral, die in den Kommentartexten enthalten ist, wird in
der niachsten Clownsszene ex negativo demonstriert. Im letzten Abschnitt ,,examen®
(HSW XXVIII) wird der Flieger daraufhin gepriift, ob er sich die Lehre angeeignet
hat. Dann stellt sich heraus, dal3 der Flieger die Lehre verstanden und erkannt hat,
dal3 ,niemand stirbt wenn er stirbt® (HSW XXIX), und mit dieser Einsicht ,seine
kleinste groBBe” (HSW XXIX) erreicht hat. Im Lehrstiick werden vom Sprecher die
Kommentartexte verlesen, aber es bleibt immer die Frage, wie der Kommentar und
von wem verlesen bzw. zitiert werden soll. Der ,ideologische Sekretdr® ist als eine
Figur erfunden, die nicht nur die Funktion hat, den Kommentar zu verlesen oder die
Lehre zu zitieren, sondern die auch in die Handlung ,eingreift“. Aber wie soll er im
Lehrstiick auftreten? Im Nachlal3 sind Fragmente tberliefert, die tiber die Funktion
des ,,ideologischen Sekretars® Aufschlull geben.

DIE EINFUHRUNG DES IDSEK [BBA 464/69]"

das eingreifen des idsek (ideologischen sekretirs) in die handlung

er kiindigt diese absicht, mit dem brickenbauer zu sprechen, schon
vorher an: ,jetzt kommt meine unterredung mit dem briickenbauer.*

er begreift nicht. (Vgl. GBA 10, 667)
die 4 griinde des idsek.

das lehrstiick vom bosen baal
das lehrstiick vom bosen baal braucht keinen idsek die personen kénnen
selber die papierrolle des idsek umnehmen wenn sie vortreten und den kommentar
zitieren.
idsek kann in gestalt eines knaben, eines kriegers, einer frau auftreten.

(Vel. GBA 10, 677)
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Wie aus diesen Fragmenten hervorgeht, ist einerseits der ,,ideologische Sekretiar® als
Stuckfigur und zugleich als Sprecher konzipiert, der seine Absicht selber als die der
Stuckfigur vorher ankiindigt; er ist im Gegensatz zum Sprecher im Lehrstiick stark in
die Handlung verwickelt; andererseits sind der Handlungs- und der Kommentarteil
in Der Briickenbauer sowie in Der bise Baal der asoziale nicht mehr voneinander
getrennt, wie noch im Lehrstiick; mit der Einflihrung des ,,ideologischen Sekretars®
sollte die T'rennung von Handlung und Kommentar beseitigt werden. Dem Nachlaf3
kann man aber keinen Hinweis entnehmen, wie es mit der Beteiligung des Publikums
in den kiinftig zu verfassenden Lehrstiicken bestellt ist. Es wire moglich, dal3 der
,ideologische Sekretar® das Publikum anreden und es am Spiel beteiligen wirde,
daflir gibt es aber keinen Beleg. Als Brecht das No6-Stiuck Taniko kennenlernte,
konnte er eine Losung fur das Problem endlich finden.

Im NoO-Stliick fand er einerseits das Todesmotiv, das unmittelbar ans Lehrstiick
anschlieBbar war, und andererseits einen Chor vor. Der Chor des No6-Stticks, der
durch seine erzidhlende Funktion gekennzeichnet ist, greift, anders als im Briickenbauer
vorgesehen war, wenig in die Handlung ein, deshalb hat Brecht ihm die kommentierende
Funktion zugewiesen. Und die Losung des Problems der Beteiligung des Publikums
hat Weill beigesteuert. Er wollte seit einigen Jahren eine Schuloper komponieren; er
hatte wohl dartiber mit Brecht diskutiert, was in den Erlduterungen zum Lindberghflug
eine Spur hinterlieB.!® Die Schuloper ist eine Oper, die nicht von Opernsangern,
sondern von den Schiilern selbst aufgefiihrt werden soll, die eigentlich das Publikum
darstellen sollten. In der Schuloper braucht man das Publikum nicht mehr am Spiel
zu beteiligen, weil die Schiler von Anfang an an der Oper teilnehmen. Brecht hat in
den die Oper auffiihrenden Schiilern ein homogenes Kollektiv gefunden und somit
das Problem gel6st, wie man das Publikum am Spiel beteiligen soll. Im Jasager sowie
in der Mafinahme hat er die von Hindemith vermittelte Konzeption, das Publikum
ins Spiel einzubeziehen, aufgegeben. Aber in Die Ausnahme und die Regel wird
wiederum das Publikum vorausgesetzt, wie die Aufforderung der Spieler ans Publikum
zeigt. Deshalb gilt Brechts Diktum, daf3 ,,prinzipiell fur das Lehrstick kein Zuschauer
notig [ist]“ (GBA 22, 351) nur in eingeschrinktem Maf3e.!” Die Problemlosungen,
wie sie bisher skizziert wurden, stammen nicht von Brecht, sondern von der japanischen
Vorlage und von Kurt Weill.

In der Forschung wird oft behauptet, dal3 es Brecht im Badener Lehrstiick, im
Jasager und in der Maf3nahme um das Verhiltnis des einzelnen zum Kollektiv bzw.
zur Gemeinschaft geht. Hierzu schreibt Krabiel: Das Thema und Lernziel der
Schuloper sei ,das sich im )>Einverstindnis<-Motiv verdichtende Verhiltnis von
Individuum und Gemeinschaft. Eine soziale Gemeinschaft kann dauerhaft nur Bestand
haben, wenn im Konfliktfall die einzelnen Glieder dem Ganzen Opfer zu bringen
bereit sind, wenn dem Gesamtinteresse Vorrang vor den Partikularinteressen
eingerdumt wird: Dieser hochst unbequeme, auch gefahrliche (da missbrauchbare),
gleichwohl kaum abweisbare Gedanke liegt dem Lehrstiick zugrunde.“?® Diese
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Behauptung scheint plausibel zu sein, wenn man zum einem vom metaphorisch-
parabolischen Aspekt des Todes und zum anderen vom Stluckkontext absieht. Den
metaphorisch-parabolischen Charakter des T'odes haben wir schon erértet. Im Jasager
handelt es sich keineswegs um das Verhiltnis von Individuum und Gemeinschaft.
Was ist die Gemeinschaft in der ersten Fassung des Jasagers (im obigen Zitat geht es
um die erste Fassung)? Der Lehrer geht mit seinen drei Studenten auf eine
Forschungsreise in die Stadt jenseits der Berge, weil dort die gro3en Lehrer wohnen;
der Knabe will auch mitgehen, weil er fiir seine kranke Mutter bei den grofen Arzten
in der Stadt jenseits der Berge Medizin und Unterweisung holen mochte. Wer bildet
in diesem Lehrstiick die Gemeinschaft? Der Lehrer, die Studenten und der Knabe?
Aber der Lehrer und die Studenten einerseits und der Knabe anderseits verfolgen
verschiedene Zwecke, deshalb konnen sie keine Gemeinschaft konstituieren. Die
Erkrankung des Knaben kann die Gemeinschaft, die es nicht gibt, dann auch nicht
gefdhrden, obwohl sie sicherlich die gemeinsame Reise erschwert. Die Forschungsreise
ist keine dringende Angelegenheit, deshalb kénnen der Lehrer und die Studenten wie
spater im Neinsager umkehren, und die Reise des Knaben ist ebenfalls nicht so
dringend, zumal die Krankheit der Mutter , keine bésen Folgen [hatte]“ (GBA 3, 49).
Obwohl der Meister, seine Jliinger und der Knabe im japanischen Original eine
religiose Gemeinschaft bilden, geht es ebenfalls nicht um das Verhiltnis von Indi-
viduum und Gemeinschaft, sondern um das Schickal, das die Krankheit des Knaben
heraufbeschwort und das dieser Uber sich ergehen lassen mul3. Auch wenn Brecht,
wie Krabiel behauptet, im _Jasager das Verhaltnis von Individuum und Gemeinschaft
hitte behandeln wollen, wire es ihm nicht gelungen, eine sdkularisierte Stlicksituation
zu schaffen, in der man die Problematik des Verhiltnisses von Individuum und
Gemeinschaft angemessen behandeln konnte, weil man den “gro3en Brauch” nicht
sakularisieren konnte, ohne das Todesmotiv zu verlieren. Auch in der zweiten
Fassung geht es nur scheinbar um das Verhiltnis von Individuum und Gemeinschaft.
In dieser Fassung spitzt sich die Stlcksituation zu, weil in der Stadt eine Seuche
ausgebrochen ist. Der Lehrer geht mit seinen Studenten auf eine Hilfsexpedition in
die Stadt jenseits der Berge, weil dort einige groBle Arzte wohnen. Der Knabe geht
ebenfalls mit, aber er erkrankt auf der Reise. Wegen des schmalen Grats kann man
ihn nicht hintibertragen, deshalb mul3 man ihn im Gebirge liegenlassen. Dann sagt
er: ,,Ich bitte euch, mich nicht hier liegenzulassen, sondern mich ins T'al hinabzuwerfen,
denn ich fiirchte mich, allein zu sterben“ (GBA3, 64). Auch hier kann man nicht vom
Opfertod sprechen, weil es der Knabe ist, der die Studenten bittet, ihn ins Tal
hinabzuwerfen. Und es gibt keine zwingenden Umstinde, dal3 man seiner Bitte
entgegenkommen mufl. Warum wollte Brecht den Handlungsstrang, der zum Tod
des Knaben fuhrt, beibehalten? Die Frage kann man nur beantworten, wenn man
den Sinn der Todesmetapher in Betracht zieht. Der Knabe, der seiner Aufgabe nicht
gewachsen ist, mul} sein ,Amt“ niederlegen und einmal sterben; seine Bitte zeugt
nicht von seiner Pflicht gegentiber der Gemeinschaft, sondern vielmehr von der
Bewul3theit, mit der man sein ,Amt“ niederlegt und seinen , ' T'od“ stirbt. Deshalb
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handelt es sich hier ebenfalls weder um einen Opfertod noch um das Verhiltnis von
Individuum und Gemeinschaft.

Mit dem Thema des Einverstindnisses mit dem Tod ist ein anderes Thema des
Aufgebens verknupft, wie einer der Kommentartexte des [Badener]| Lehrstiicks zeigt.
Aber dieses Aufgeben bedeutet keineswegs das Aufgeben der Personlichkeit, wie man
oft glaubt, sondern Brecht ist dabei von der Tatsache ausgegangen, dal3 das Indi-
viduum im ProzeB3 der Industrialisierung seine Substanz verloren hat und ,ein
Dividuum®“ (GBA 22, 359) geworden ist, anders gesagt, zu einer Gruppe, zu einer
Organisation, oder zu einem Kollektiv zugeteilt werden kann. Diese Diagnose gewinnt
fir ihn vor allem im Krieg Evidenz: , Der Krieg zeigt die Rolle, die dem Individuum
in Zukunft zu spielen bestimmt war. Der einzelne als solcher erreichte eingreifende
Wirkung nur als Reprisentant vieler. Aber sein Eingreifen in die gro3en 6konomisch-
politischen Prozesse beschrinkte sich auf ihre Ausbeutung. Die »Masse der Individuen«
aber verlor ihre Unteilbarkeit durch ihre Zuteilbarkeit. Der einzelne wurde immerfort
zugeteilt, und was dann begann, war ein Prozel3, der es keineswegs auf ihn abgesehen
hatte, der durch sein Eingreifen nicht beeinflu3t und der durch sein Ende nicht
beendet wurde®“ (GBA 21, 436). Der erste Weltkrieg hat gezeigt, dal3 der Mensch nur
ein Riddchen in einer gro3en Maschine der Armee ist. Er braucht seine Personlichkeit
nicht aufzugeben, weil ihm in der Materialschlacht seine Personlichkeit abhanden
gekommen ist. Diese Situation besteht in der Massengesellschaft nach dem Krieg
unverandert fort. Deshalb heil3t es im Lustspiel Mann ist Mann: , Einer ist keiner.
Uber weniger als 200 zusammen kann man gar nichts sagen (GBA 2, 117). In einer
solchen Situation kann man als Dichter mit Psychologie nichts anfangen, deshalb hat
Brecht begonnen, den Menschen oder die Masse von aul3en beobachten zu lernen.
Auf diese Tatsache ist eine andere zuriickzufihren, daB3 seit etwa 1929/30 der Begriff
,,Geste” in Brechts Theatertheorie an Bedeutung gewinnt. Gesten kann man von
aullen beobachten, wobei man vernachlassigen kann, was sich im Inneren abspielt.
Man versteht normalerweise das Verhiltnis des Inneren zur Geste so: Die Geste
eines Menschen ist ein Ausdruck seines Inneren. Brecht denkt umgekehrt: Man kann
vielmehr von der Geste auf das Innere schlie3en; er denkt sogar, dal3 die Geste auf
das Innere einen Einflul3 ausiiben kann: , wire die geste nicht der ausdruck seines
[des einzelnen - S.T'.] innern, so wird sein inneres vielleicht mit der zeit der ausdruck
der geste. es wire ihm zu wiinschen® (BBA 816/14; Stw 91).2! Auf einem derartigen
Gedanken beruhen die folgenden Verse:

als er aber zur wand ging [BBA 824/15]
konnte er sterben

und er verglich nicht jene mit [BBA 824/17]
andern

und auch nicht sich mit einem

andern sondern

schickte sich an, bedroht, sich rasch zu
verwandeln in
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unbedrohbaren staub. und

alles

was noch geschah vollzog er wie
ausgemachtes als erfllle er

einen vertrag. und ausgelOscht
waren

ithm im innern die wunsche

jegliche bewegung

untersagte er sich streng [BBA 824/18]
sein inneres verschwarrd schrumpfte
ein und verschwand, wie ein

leeres blatt entging er allem

auller der beschreibung. (BBA 824/15, 17-18; vgl. Stw 82 u. GBA 14, 127f)

Diese Verse, zu denen spiter noch zwei Zeilen hinzukommen, hat Brecht in ein
Notizbuch eingetragen. Das Gedicht ist im Hanns-Eisler-Archiv im Typoskript
uberliefert und in GBA als , Lied der Mutter tiber den Heldentod des Feiglings
Wessowtschikow® (GBA 14, 127f) aufgenommen; der im Titel genannte Name legt
nahe, dal3 das Gedicht fiir Die Mutter vorgesehen war. In Bezug auf diesen Namen
heil3t es im Bandkommtar: ,,Das Stlick Die Mutter weist zwei Figuren dieses Namens
auf, den Revolutionir Iwan sowie seinen Bruder Nikolai, den Lehrer. Da in den
mallgeblichen Fassungen des Stlicks beide keine Feiglinge sind und nicht den
Heldentod sterben, gehort das Gedicht vermutlich zu einer frihen Bearbeitungsstufe
des Stucks“ (GBA 14, 528). Im Notizbuch sind die ersten zwei Zeilen auf Seite 15
(BBA 824/15) so wie die librigen auf Seiten 17-18 (BBA 824/17-18) eingetragen;
Brecht hat spiter noch zwei Zeilen hinzugefligt: ,Wie also war er?/Wie immer er
war“ (GBA 14, 127). Diese Zeilen fragen, wie Wessowtschikow war, als er erschossen
wurde. Die Antwort ist: Wie er immer war: er ging gelassen zur Wand und wurde
erschossen, d.h. er starb als mutiger Revolutionir einen Heldentod. Der Titel und die
ersten zweil Zeilen deuten aber darauf hin, daf3 sich Wessowtschikow vielleicht aus
AnlaB seiner feigen Handlung als Beteiligter an revolutionaren Bewegungen verraten
hat, weswegen er verhaftet und erschossen wurde; jedoch die darauffolgenden Zeilen
haben gar nichts mit Feigheiten noch mit dem Heldentod zu tun. Uberhaupt kann
man im Zusammenhang mit den Anfangszeilen den Gedichtteil, der auf Seiten 17-18
(BBA 824/17-18) uberliefert ist, nicht verstehen. Wann , schickte er sich an, [ ... ],
sich rasch zu verwandeln in unbedrohbaren staub“? Nach oder vor seiner ErschieBung?
Warum muBte er sterben, wenn er sich schon in ,junbedrohbaren staub“ verwandelt
hatte, oder umgekehrt, warum beginnt er, sich in ,unbedrohbaren staub®“ zu
verwandeln, wenn er schon gestorben ist? Das Gedicht ist inhaltlich scheinbar nicht
stimmig. Sein Titel und der Gedichtanfang scheinen Wessowtschikows Heldentod
zu berichten, der darauf folgende Teil aber weist auf die Verhaltenslehre hin, die dem
Experiment der Lehrsticke zugrundezuliegen scheint und gar nichts mit der
ErschieBungsszene der Anfangszeilen zu tun hat; der Zusammenhang leuchtet nicht
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ein. Aber gerade diese Kombination der anfangs eingeflihrten, scheinbar realistischen
Szene mit einer abstrakten Verhaltenslehre entspricht der Struktur des Lehrstiicks,
die aus einem Handlungs- sowie einem Kommentarteil besteht. Das Gedicht hat
schlieB3lich in der Mutter keine Verwendung gefunden, vielleicht weil es in thematischer
sowie formaler Hinsicht nicht zum Stlick palt; insbesondere die Worte , wie ein
leeres blatt“ weisen nicht auf Die Mutter, sondern auf das Thema der Ausléschung in
der Mafinahme hin. Im folgenden soll das Gedicht kurz analysiert werden.

Der Sinn des ,Vergleichs® in den Zeilen 3 bis 6 wird nicht deutlich. Aber wenn
Gefahr droht, igelt das ,,er” des Gedichts sich ein, indem er sich in ,unbedrohbaren
staub“ verwandelt und sich gegen alle Angriffe von aul3en wehrt. Er verrichtet alles
sachlich und mechanisch, , wie ausgemachtes, als erflille er einen vertrag.”“ Wenn er
dies so tut, dann sind seine Wiinsche im Inneren durch sachliches, mechanisches
Verhalten ausgeloscht. Wenn er sich des weiteren ,streng® ,jegliche bewegung*
untersagt, so heil3t es, schrumpft sein Inneres ein und verschwindet schlieBlich. Aber
es ist natlrlich ausgeschlossen, dal3 das Innere ganz verschwindet. Worum geht es
also in diesem Gedicht? Man erinnere sich hier an die Tatsache, daf3 das Gedicht und
die Lehrstliicke dichterische Werke sind, die man streng von der Wirklichkeit
unterscheiden mul3; die Zeilen, die das Verschwinden des Inneren schildern, stellen
keineswegs eine Wirklichkeit dar. Die Personlichkeit und das Innere sind dem
Menschen in der Materialschlacht nahezu vollstandig abhanden gekommen; die
Personlichkeit, die man in der Nachkriegszeit noch zu besitzen wihnt, ist nichts
anderes als , der oberflichliche Firnis des Individualismus“ (GBA 24, 37). Die
Personlichkeit, die sich solchermal3en in einem sehr prekidren Zustand befindet, ist
leicht zu verlieren; die Lehrstiicke sollen lehren, wie man diese Krise der Personlichkeit
uberwinden konnte und sollte. Sie haben in hohem Mal3e experimentellen Charakter,
d.h. sie experimentieren mit der Wirklichkeit, deshalb mussen sie das Publikum am
Spiel beteiligen. Nach dem Marxschen dialektischen Schema lehren die Lehrstlicke,
wie man das kapitalistische , Fakt“ in , die kommunistische Forderung“ (GBA 10,
689) aufheben sollte. Dabei fragen sie, wie diese Aufhebung erfolgen kann; sie sollte
sowohl subjektiv wie objektiv begriindet sein. Die Lehrstliicke untersuchen zum einen
gesellschaftlich-objektive Bedingungen, die diese Aufhebung auf der okonomisch-
gesellschaftlichen Ebene erméglichen sollten, und zum anderen subjektive Bedingungen,
die den Menschen auf der Ebene des Bewul3tseins und Verhaltens dazu verhelfen
konnten, diese Aufhebung durchzufliihren. Dabei ist der Verlust der Personlichkeit
nicht nur als Tatsache zu bejahen, sondern zugleich als ,,kommunistische Forderung“
zugunsten einer kollektiven Identitat aufzuheben. Deshalb wird in den Lehrstlicken
weder der Verlust noch die Demontage noch das Aufgeben der Personlichkeit
thematisiert, sondern die dialektische Aufhebung des Personlichkeitsverlusts zur
Kollektivitat. Die Lehrsticke thematisieren das Aufgeben der Personlichkeit nur
scheinbar??, weil der Verlust der Personlichkeit von Anfang an nicht nur als Tatsache
vorausgesetzt wird, sondern auch im Spiel noch einmal wiederholt werden mulf3,
damit dies auch dem Spieler als Faktum ins Bewulltsein gerufen und zur neuen
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kollektiven (Menschen-)Bestimmung aufgehoben werden kann.

Der Verlust der Personlichkeit ist als Wirklichkeit, als T'atsache anzusehen, wahrend
seine Aufhebung im Spiel einen die kommunistische bzw. kollektivistische Gesellschaft
vorwegnehmenden Akt von experimentellem Charakter darstellt. Das Spielen der
Lehrstiicke gehort nicht zur Wirklichkeit, sondern vielmehr zum experimentellen
Feld, auf dem man zur Kollektivitat erzogen werden soll. Die Erziehung zur
Kollektivitit dient zur Uberwindung der Krise des Individuums. ,,Zur Uberwindung
der Schwierigkeiten bilden sich in der Natur Kollektive (Schwalben beim
Nachdemstdenfliegen, Wolfe bei Hungerzligen und so weiter) [ . .. ] Ein Kollektiv
ist nur lebensfiahig von dem Moment an und solang, als es auf die Einzelleben der in
ithm zusammengeschlossenen Individuen nicht ankommt* (Stw 81). Diese Beobachtung
bedeutet nicht etwa das Aufgeben oder die Negierung der Personlichkeit, sondern in
ihr ist vielmehr der in der Wirklichkeit zu beobachtende Verlust der Personlichkeit
im Kollektiv aufgehoben: Der einzelne Mensch sollte durch die Kollektivbildung aus
seiner Krise herausgerettet werden. Die letzten Zeilen des oben zitierten
Gedichtfragments lauten: ,sein inneres schrumpfte/ein und verschwand, wie ein/
leeres blatt entging er allem/auBler der beschreibung®. Das Innere des Menschen
verschwindet, bzw. wird “wie ein leeres Blatt”. Warum konnte er aber allem entgehen?
Diese Zeilen sind, flir sich betrachtet, schwer zu verstehen, man kann aber dasselbe
Bild in der Mafinahme finden. Dort heil3t es: ,,Dann seid ihr nicht mehr ihr selber, du
nicht mehr Karl Schmitt aus Berlin, du nicht mehr Anna Kjersk aus Kasan und du
nicht mehr Peter Sawitsch aus Moskau, sondern allesamt ohne Namen und Mutter,
leere Blatter, auf welche die Revolution ihre Anweisung schreibt“ (GBA 3, 78).
Keinen Namen und keine Mutter zu haben bedeutet das Aufgeben der sozialen
Verhiltnisse, in die man hineingeboren wird. Es bewirkt einen Zustand , wie ein
leeres blatt“. Die Worte ,, wie ein leeres blatt“ bedeuten zum einen (der Akzent liegt
auf dem Wort ,leer”) die ,kleinste Grofle”, in der der Denkende den Sturm
uberstand, nachdem er alles abgelegt hatte. Deshalb ,entging er allem”, wie der
Denkende einmal in seiner kleinsten Grofle dem Sturm. Zum anderen (der Akzent
liegt diesmal auf dem Wort ,blatt“) deuten sie auf das Medium, in dem die
,beschreibung®, d.h. das Beschrieben-werden mit der Anweisung der Revolution
erfolgt. Die oben zitierte Zeile verweist darauf, dal3 das Innere als rdumliche Vorstellung
verschwindet, aber in den vorausgehenden Zeilen heil3t es: ,ausgeléscht/waren/ihm
im innern die winsche®“. Diese Worte zeigen deutlich, dal3 das Innere tbrigbleibt,
auch wenn die Wiinsche ausgeloscht sind. Dies legt den Gedanken nahe, dal3 das
Wort ,jinneres” im letzteren Fall metonymisch gebraucht wird; nicht bestimmte
Verhalten lassen ,sein inneres verschwinden, sondern loschen umgekehrt , die
wilnsche“, jegliche bewegung® individuellen Charakters usw., und machen das
Innere leer. Das Innere, das sozusagen geleert worden ist, kann nun die Beschreibung,
d.h. das Beschrieben-werden mit der Anweisung der Revolution aufnehmen.

Hier soll die Frage aufgerollt werden, welche Tragweite dieses Experiment hat,
anders gesagt, wie weit es zur Revolution beitragen kann. Im oben zitierten
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Gedichtfragment sowie in der Mafsnahme zeigt Brecht ein Bild des Kampfers, wie er
sein soll, damit er sich restlos flir die Revolution einsetzen kann. Dieses Bild scheint
einem so radikalen Gedankenexperiment entsprungen zu sein, dal3 man fragen mul3,
ob es in der Wirklichkeit tiberhaupt irgendeine Anwendung finden konnte. Eine klare
Antwort 146t sich bei Brecht nicht finden, wohl aber kann man einigen Tatsachen
Indizien entnehmen. Brecht selbst scheint nicht vollig davon Uberzeugt gewesen zu
sein, da3 das Experiment praktisch umsetzbar ist. Die erste Druckfassung der
Maf3nahme ist im November/Dezember 1930 erschienen; diesen Drucktext hat Brecht
mit einem Fragebogen versehen, den man seinem Mitarbeiter Sultan Dudow
zuruckschicken sollte, denn ,die Beantwortung der Fragen soll Diskussionsstoff
abgeben.“? Der Fragebogen stellt vier Fragen; sie lauten: , 1. Glauben Sie, daf3 eine
solche Veranstaltung politischen Lehrwert fiir den Zuschauer hat? 2. Glauben Sie,
dal3 eine solche Veranstaltung politischen Lehrwert fur den Ausfiihrenden (also
Spieler und Chor) hat? 3. Gegen welche in der Mal3nahme enthaltenen Lehrtendenzen
haben Sie politische Einwande? 4. Glauben Sie, dal3 die Form unserer Veranstaltung
fir Thren politischen Zweck die richtige ist? Kénnten Sie uns noch andere Formen
vorschlagen?“ (GBA 24, 96). Diese Fragen lassen vermuten, dal3 sich Brecht nicht
sicher war, ob die Formen der Auffiihrung sowie die ,LLehrtendenzen® politischen
Lehrwert, d.h. praktische Anwendungsmoglichkeit beinhalten. Ein weiteres Indiz
kann man in der Form des nichsten Lehrstliicks Die Ausnahme und die Regel finden.
Dieses Lehrstlick hat in formaler wie thematischer Hinsicht im Vergleich mit den
anderen an Radikalitat eingebili3t. Es nimmt die recht konventionelle Form der
,,Geschichte einer Reise“ (GBA 3, 237) an; die Zeitstruktur ist ebenfalls an der
Spielgegenwart orientiert, obwohl das Geschehene in der Gerichtsszene zum Teil im
Prateritum erzdhlt und erklart wird; die Gegenwart des Zuschauers wird bei der
Auffihrung vorausgesetzt, jedoch ist seine Beteiligung am Spiel nicht vorgesehen;
einzelne Rollen werden in der Mafinahme wechselweise von jedem Schauspieler
gespielt, damit die Identifizierung eines Spielers mit einer Rolle dem Thema der
,2Ausloschung* entsprechend vermieden wird, dagegen sind im Lehrstlick Die Ausnahme
und die Regel Rollen wie im normalen Stilick fixiert usw. Diese Tatsachen suggerieren,
dal3 Brecht zu irgendeinem Zeitpunkt nach der Fertigstellung der Mafnahme darauf
verzichtet hat, sein radikales Experiment weiter zu verfolgen; stattdessen ist er dazu
ubergegangen, politisch unmittelbarere Wirkung zu erzielen und Stiicke wie Die
heilige Johanna der Schlachthofe oder Die Mutter zu schreiben; diese Entscheidung
wurde wahrscheinlich von der sich verschlechternden politischen Situation beeinfluf3t.

Der Jasager hat in thematischer wie formaler Hinsicht dem Lehrstick eine neue
Richtung gegeben und zur Mafinahme gefiihrt; Die Maf3inahme hat den Hauptstrang
der Fabel des Jasagers beibehalten, aber dessen Stoff modernisiert und dessen
dramatische Form radikalisiert. Ohne den Jasager hatte es Die Mafinahme nicht
gegeben. Der grofte und wichtigste Beitrag, den Der Jasager zur Schaffung der
neuen Formen des Lehrsticks geleistet hat, liegt in der neuen Bestimmung der
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Funktion des Chors und in der Einflihrung der epischen Zeitstruktur, die aber noch
unter dem starken Einflul} der japanischen Vorlage steht. Im Jasager gibt es keinen
Kommentar mehr, der eine Metaebene fiir die parabolische Lehre stiftet, stattdessen
machen die Chorpartien den Rahmen des Lehrstlicks aus, z. B. wie der Einleitungschor
das Thema vorgibt, oder wie der Chor am Anfang oder am Ende des zweiten Teils
die Reise in die Berge oder das Hinabwerfen des Knaben ins Tal erzdhlt. Von einigen
Stellen abgesehen, greift der Chor nicht in die Handlung ein wie im [Badener]
Lehrstiick oder in der Maf3nahme. Im No6-"Theater hat der Chor meistenteils erzdhlende
Funktion, aber keine den Rahmen stiftende. Das No-Stiick fangt mit der Spiel-
Gegenwart an, wie im europdischen Theater von der attischen Tragodie bis zur
Gegenwart, aber an einer Stelle beginnt der Chor zu erzdhlen, dann stellt es sich
heraus, daf} der Buhnenvorgang, der dem Publikum vorgefiihrt wird, schon langst
geschehen ist und eigentlich zur Vergangenheit gehort; eine solche Zeitstruktur
haben die meisten No6-Stlicke. Hier folgt Brecht der japanischen Vorlage. Auch bei
ithm beginnt der Chor im Jasager gegen Ende des ersten Teils plotzlich im Prateritum
zu erzdhlen, womit die Handlung in die Vergangenheit versetzt wird; und der zweite
Teil wird von der im Priteritum erzidhlenden Chorpartie am Anfang und am Ende
eingefa3t. Vom Erstling Baal bis zum Lindberghflug haben die meisten Stilicke
Brechts mehr oder weniger eine epische T'endenz, ihre Zeitstruktur ist jedoch nicht
so angelegt, dal3 die Handlung das schon langst Geschehene darstellt und wiederholt.
Eine solche Struktur weist im Fall der Mafsnahme das ganze Stlick auf. Es ist jedoch
nicht der Kontrollchor, sondern die Agitatoren, die die Funktion des Erzihlers
tragen, indem sie das Geschehene im Priteritum erzdhlen und darstellen. Seit dem
Jasager und der Mafinahme haben Brechts Sticke oft explizit oder implizit einen
Erzahler. Der Kaukasische Kreidekreis hat den Sanger. Der Titel der einzelnen Szene
vom Leben des Galilei oder der Mutter Courage hat eine erzihlende Funktion; in der
Berliner Fassung des Lebens des Galilei (1955/56) hat fast jede Szene neben dem Titel
Eingangsverse, die natlirlich gesprochen oder gesungen werden. Deshalb kann man
sagen, dal} diese Fassung einen impliziten Sanger oder Erzdhler hat, obgleich eine
entsprechende Figur im Personenverzeichnis nicht vorkommt. Daher kommt dem
Jasager nicht nur in den Lehrstlicken, sondern auch in der Entfaltung des Brechtschen
epischen Theaters eine wichtige Funktion zu; ohne seine Auseinandersetzung mit
dem japanischen NoO-Theater hitte es weder den Jasager noch Die Mafinahme
gegeben, und sein episches Theater hitte auch einen Teil seines formalen Reichtums
entbehren missen.

Anmerkungen
Die vorliegende Arbeit ist die erweiterte und erginzte Fassung eines Referats, das ich am 28. 09.
2002 in Niigata, Japan, auf dem internationalen Kolloquium der japanischen Gesellschaft fiir Germanistik
gehalten habe. In dieser Arbeit wird aus der folgenden groB3en Brecht-Ausgabe zitiert: Bertolt Brecht,
Werke. Grol3e kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf,
Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin und Weimar, Frankfurt am Main 1988-2000.
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Hinter der Abkurzung (GBA) sind die Bandnummer sowie die Seitenzahl angegeben.

1 Nathan Notowicz, Wir reden hier nicht von Napoleon. Wir reden von Thnen! Gespriche mit
Hanns Eisler und Gerhart Eisler. Ubertragen und herausgegeben von Jiirgen Elsner. Berlin 1971.
,Funftes Gesprich, 21. April 1958.“ S. 176-211. S. 191.

2 Reiner Steinweg, Das Lehrstlick. Brechts Theorie einer politisch-dsthetischen Erziehung. Stuttgart
1972.

3 Klaus-Dieter Krabiel. Brechts Lehrstiicke. Entstehung und Wandel eines Spieltyps. Stuttgart
und Weimar 1993.

4 Uhu (Berlin) Heft 7, April 1929, V. Jahrgang. S. 10-16. S. 10

5 In der Fassung, die kurz vor der Radiosendung in einigen Zeitungen erschien, heil3t die
Gattungsbezeichnung: ,Horspiel“. Vgl. z. B. Siidwestdeutsche Rundfunkszeitung, Jahrgang 5, Nr. 29
vom 21. Juli 1929. S. 5.

6 In der ersten Druckfassung des Lehrstiicks steht unter dem Titel: ,, Fragment®, und am Ende des
Textes heif3t es: ,,vorldufiger abschlufl des fragments“. Ein Originaldruck findet sich im Stadtarchiv
Baden-Baden; Signatur ,,Stadtgeschichtliche Sammlung: 2-229/8“. Und im Programmbheft der »deutschen
Kammermusik Baden-Baden 1929« ist ein kurzer, ,Zum Lehrstiick* betitelter Text abgedruckt. Dort
heiB3t es: ,Es [das Lehrstiick— S.T.] ist nicht einmal fertig gemacht* (GBA 24, 90).

7 Ich habe Das Badener Lehrstiick vom Einverstindnis bereits ausfihrlich interpretiert, deshalb
skizziere ich in der vorliegenden Arbeit nur einige wichtige Punkte. Vgl. S.'T., Das Badener Lehrstiick
vom Einverstindnis. Die Entstehung des Lehrsticks und die Wandlung seiner Konzeption. In: The
Proceedings of the Foreign Language Sections, Graduate School of Arts and Sciences, College of Arts
and Sciences, The University of Tokyo. Vol. 4. Tokyo 1999. S. 68-166.

8 Vgl. dazu die Zeichnung von einer Menschenfigur und von drei anderen Kopf- bzw. Gesichtslosen,
GBA 2, 112, u. 191.

9 Karl Marx, Friedrich Engels, Werke. Berlin 1962, Band 3, S. 535.

10 In einem ,aus nichts wird nichts und lehrstiicke® betitelten Fragment heil3t es: ,dal3 er [der
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[= Umwilzungsgrund — S.T.]“ (Unterstreichung von Brecht; BBA 827/13; GBA 10, 689). Das Wort
ynichts“ im Titel des Lustspiels Aus nichts wird nichts wird im selben Sinne gebraucht. In der Fassung
1938 von Mann ist Mann heil3t es: ,,Der Mensch ist gar nichts“ (GBA 2, 206).

11 Vgl. dazu noch das Lustspiel Mann ist Mann (1926). Gegen Ende des Stuicks sagt Galy Gay
seinen Kameraden: ,,Oh ihr Knéblein, warum habt ihr mich statt Galy Gay damals nicht gleich noch
Garniemand genannt?“ (GBA 2, 155).

12 In dieser Szene des Taniko tanzen die Spieler, wihrend der Chor seine Partie singt: Spieler
tanzen und gestikulieren, als ob sie den Knaben ins Tal hinabwlirfen, wihrend der Chor seine letzte
Partie der ins Englische bzw. Deutsche tbersetzten Fassung singt. Wenn man aber ohne Vorkenntnisse
Uber das japanische No-Theater diese letzte Chorpartie liest, mufl man glauben, da3 das No-Sttick mit
dem chorischen Bericht des Hinabwerfen des Knaben ins Tal schlieB3t. Zur letzten Szene hat Arthur
Waley in seiner englischen Nachdichtung weder eine Anmerkung noch eine Blinenanweisung geschrieben,
die ein solches Mi3verstindnis verhindert hitte.

13 Jurgen Schebera, Kurt Weill. Leben und Werk mit Texten und Materialien von und uber Kurt
Weill. Konigstein/Taunus 1984. S. 141.

14 Vgl. dazu GBA 3, 46 und auch meinen Aufsatz, a.a.0O., S. 120f u. S. 153.

15 Vgl. dazu meinen Aufsatz, S. 'T., Von der ,Verherrlichung des Fliegers” zum Lehrstick fir
Kollektive. Uber Der Lindberghflug|/Der Flug der Lindberghs. (Lehrstiickstudien II). In: The Proceed-
ings of the Foreign Language Sections, Graduate School of Arts and Sciences, College of Arts and
Sciences, The University of Tokyo. Vol. 5, 2000. S. 14-131, S. 96ff.

16 Paul Hindemith, Siamtliche Werke, im Auftrag der Hindemith-Stiftung, hrsg. von Kurt von
Fischer und Ludwig Finscher. Band I, 6, Szenische Versuche. Hrsg. von Rudolf Stephan. Mainz 1982.




118 Sogo Takahashi

S. XXIV. Im folgenden soll das Lehrstiick aus dieser Ausgabe (Abkiirzung: HSW) zitiert werden; nach
dieser Abkurzung sind die Seitenzahlen angegeben.

17 BBA ist die Abklirzung fur das Bertolt-Brecht-Archiv; nach dieser Abklirzung sind die Signaturen
des Archivmaterials angegeben.

18 Vgl. dazu meinen Aufsatz Gber den Lindberghflug, a.a.O., S. 68f.

19  Der Text ,Zur Theorie des Lehrstucks* faingt mit den folgenden Worten an: ,,Das Lehrstiick
lehrt dadurch, dal3 es gespielt, nicht dadurch, dal3 es gesehen wird. Prinzipiell ist fur das Lehrstiick
kein Zuschauer notig, jedoch kann er verwertet werden (GBA 22, 351). Diesen Text hat Brecht erst
1937 im dénischen Exil geschrieben. Zuvor hatte er schon das Lehrstick Die Ausnahme und die Regel
fertig gestellt, das so beginnt: ,, Wir berichten euch sogleich | Die Geschichte einer Reise. Ein Ausbeuter/
Und zwei Ausgebeutete unternehmen sie./Betrachtet genau das Verhalten dieser Leute:/Findet es
befremdend, wenn auch nicht fremd.“ Wie aus dieser Aufforderung der Spieler ans Publikum
hervorgeht, setzt das Lehrstick den Zuschauer voraus; dieses Lehrstlick hat es ja darauf abgesehen,
Klassenjustiz zu enthiillen. In diesem Fall kann von der eventuellen Verwertung des Zuschauers keine
Rede sein; prinzipiell ist fir dieses Lehrstick der Zuschauer nétig.

20 Jan Knopf (Hrsg.), Brecht-Handbuch, Band 1. Stlcke. Stuttgart und Weimar 2002, S. 246.

21  Reiner Steinweg (Hrsg.), Brechts Modell der Lehrstlicke. Zeugnisse, Diskussion, Erfahrungen.
Frankfurt am Main 1976. Textnummer: 91. Die Abklirzung fiir dieses Buch soll im folgenden Stw
heil3en; hinter dieser Abklirzung kommt die Nummer des Texts, nicht die Seitenzahl.

22 Vgl. dazu den ersten Kommentartext im siebten Abschnitt, den achten Abschnitt ,,Das Exa-
men* des Badener Lehrstiicks und den zweiten Abschnitt ,,Die Ausléschung® der Mafnahme.

23 Dieser Satz ist aus dem Fragebogen zitiert, den man im Programmbheft der Urauffiihrung der
Maf3nahme findet; sie wurde durch Die Internationale Tribline veranstaltet. Das Programmbheft enthalt
neben dem Fragebogen den Text der Mafnahme. Auf der Umschlagseite heif3t es: ,BRECHT/
VERSUCHE 9/ Die Mafinahme/Lehrstiick/Aus dem 4. Heft der ,,Versuche“ “. Vgl. Naheres, GBA 3,
485.
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